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Queridos amigos, queridos seguidores de este
programa...y cuando me refiero a ustedes en estos términos
afectivos, es porque he tenido la pauta cabal de que este fenémeno,
el del afecto, se ha producido entre nosotros de manera muy
manifiesta en la comunicacion del arte, en lo artistico, en el placer
que nos produce el goce estético, asi como también, en la unién en
el profundo dolor, consecuencia de la cronologia de la vida misma,
en el dominio de una fuerza que es manejada por el destino, mas
alla del bien y del mal.

Para empezar quisiera hacer referencia a las fiestas de
fin de ano, que es donde se corté nuestra comunicacion personal,
pero estuvimos presentes con programas sobre artistas ejemplares
que le han dado un sentido a la historia del arte y al cuerpo vivo de
la historia en si misma. He pasado las fiestas rodeado de gente muy
querida, pero me fue imposible disimular el hecho de ausencias y
pérdidas dentro del mundo afectivo.

Entonces, ocurrié que prendiendo el televisor, asistimos
a una octava o novena maravilla del mundo, la sincronizacion
perfecta del transcurrir de 24 horas a través de cinco continentes,
en la gran fiesta telematica de fin de milenio. Era la primera vez que
estabamos en contacto emocional con el mundo entero, no solo en
un acontecimiento puntual, como podria ser un mundial de fatbol
o la visita de una alta jerarquia oficial, politica o eclesiastica a un
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punto del globo, sino que fue la gran fiesta del ano 2000, en una
espectacularidad visual que globalizaba, en su forma mas positiva,
el fenomeno comunicativo, emocional y celebratorio. La imagen no
era ni noticia, ni informacion. Lo artistico entraba en el receptaculo
estético de la television, de forma doméstica. Podiamos apropiarnos
de este hecho, festivo en forma superlativa, que transformaba esa
convencion del tiempo y del espacio cargada con reminiscencias
que van desde lo biblico hasta la gran historia de Occidente.
Gozabamos de los eventos de mayor belleza, de una gran
autenticidad y fe en la progresion biotecnolégica. Nos aproximamos
a Grecia, Israel, Egipto; desde China, Japon, Corea, hasta Hungria,
Checoslovaquia, Austria, Francia y los paises latinos: México, Brasil.
La Argentina dio muestras de su alto nivel tecnolégico y de su
madurez artistica. Los resultados fueron desiguales y desparejos,
pero la idea de globalizacion de lo artistico supero todas las
expectativas en un espectaculo que duré el dia entero de manera
continua. Se notaban desniveles, no debido a los participantes del
evento, sino a las diferencias en la direccién artistica telematica, que
eran muy evidentes cuando estaban marcadas por un gran director
de puesta en escena y en los casos en que el director artistico era
reemplazado por camaras erraticas.

Espero que todos ustedes hayan podido tomarse unas
vacaciones merecidas en la temporada estival de nuestro pais.
Tanto los que pasaron su tiempo de veraneo y turismo en zonas frias
o calidas de nuestro territorio; tanto en San Bernardo como dentro
de nuestra colonia turistica en Uruguay: Punta del Este. En mi caso,
yo estuve unos dias en Pinamar, donde realicé una exposicion:
“Mitos del caos”, que me produjo muchas satisfacciones. Me
encanté Pinamar, es una ciudad muy ordenada, tranquila, muy
preparada para recibir gente en actitud de descanso y capaz de
participar en eventos artisticos.

Estuvieron presentes: el intendente, el secretario de
Turismo y una persona muy querida por todos ustedes: Charly
Garcia; también Los Auténticos Decadentes, sefores y seforas
de la sociedad, artistas plasticos como Duarte y Lopez Armentia y
me sorprendid la inusual calidad, que no es comun en lugares de
veraneo, de la parte formal de la exhibicion.

En cuanto a la crisis del arte, les puedo asegurar que
con Charlie Espartaco estamos muy optimistas respecto a la
supervivencia de la pintura, de las variadas expresiones del arte y de
la cultura dentro de un sistema que esta muy claro y al descubierto.
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Ya en el programa, en Superarte, hemos mencionado que el circuito
del arte se maneja con los directores de museos, los museos, los
galeristas, las galerias de arte, la sociedad de masas y de consumo,
el publico, los mass media, la sociedad del espectaculo dentro de
los parametros culturales y, por supuesto, los coleccionistas y los
compradores.

(..

El arte, para algunos, es un producto de inversién y de
prestigio. Pero desde su origen, el arte se orienta hacia lo sublime
y lo sagrado. La medicina, por ejemplo, es quizas una inversiéon
mas interesante que una red de hoteleria, con la diferencia de
que la hoteleria clinica no esta sacralizada y la medicina deberia
estarlo. Los shoppings center son inversiones sin prestigio, pero
que son exaltadas por el prestigio de la inversiéon de marcas para
un consumo que eleve la calidad de vida. Desde el consumismo
y la inversién se han comercializado las necesidades materiales
y las espirituales. El mercado devoré a la medicina, a la culturay
a la fe misma. Dejemos al arte libre de especulaciones egoistas e
interesadas. Dejando ser al arte, lo que es.

(..

¢Cual es la causa de una crisis en la cultura, de una
necrosis en las artes plasticas y de la aparicion del antiarte y la
anticultura? El enemigo nimero uno es el que mas se destacé en
la década del 90: la “tecnologia”. La tecnologia aparentemente
mata al artista con su frialdad maquinica y le quita al hombre la
posibilidad creativa y su contenido estético, deshumanizandolo
y transformandolo en una maquina al servicio de la maquina.
Es funcion del nuevo artista enfrentarse con la tecnocultura,
provocando una cultura de lo nuevo, neutralizando la tecnologia. A
la television: con arte, con un director de arte, con un comunicador
de arte, con un actor o artista. A la internet: aplicando los bancos
de datos dirigidos hacia una funcién creativa y usando la tecnologia
digital para crear imagenes plasticas que dominen a la maquina
en su conocimiento inteligente pictérico, incorporado por un
conocimiento matematico, histérico, incluyendo el manejo del color,
el manejo de las distintas escuelas que van desde el puntillismo,
el impresionismo, el cubismo, la abstraccioén, el cinetismo, el
desencadenante de la escala de colores en sus compuestos y
en sus movimientos compositivos, en la escala cromatica y en
las oscilaciones entre los opuestos. Con estas posibilidades
tecnologicas, de alguna manera, en algin momento habra que
reemplazar lo meramente artesanal, es decir los pinceles, los
soportes y los colores para incorporarnos, en esta “poshistoria”,
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a la tecnocultura que marcan la telematica y la informatizacion
computarizada hacia una nueva concepcion estética.

Sin embargo, esto que parece tan sencillo frente al
proceso tecnolégico, puede ser tragico. Uno puede darse cuenta
que la falsa tecnicidad, llevada a lo artistico y a lo practico, ha
llevado al hombre, en su evolucion, al borde de la catastrofe; de la
catastrofe ecoldgica y de un suicidio politico. Aqui se trata de creer
en una salvacion, tanto del arte como del hombre, que es posible y
que debe ser posible, en un llamado a superar la idea de lo fisico, es
decir superar la metafisica, que en este caso implicaria un llamado
a salvar al mundo. Porque hay una tecnologia explotadora y un culto
de la ciencia que es supuestamente objetiva.

Quisiera ahora agradecer, infinitamente, las cartas
de solidaridad que me acompaiaron en mi profundo dolor por
la muerte de mi madre. Desde el mundo del espectaculo, salvo
Mariano Grondona, no he recibido ninguna respuesta. En cambio,
desde el circuito del arte, se hicieron presentes en el velatorio
de los restos de mi madre, todos los criticos, todos los teédricos,
muchisimos artistas plasticos, inclusive tuve la emocion de que una
persona a la que me liga el aspecto mas elevado de la empatia 'y
el afecto, que es la sefiora Amalia Lacroze de Fortabat, se hiciera
presente para acompainarme, exaltando los hermosos rasgos que
mi madre conservaba después de ese ultimo acto que, en definitiva,
es la perdida de una continuidad de imagenes.

Las cartas han sido numerosas y he contestado una parte
de ellas. La otra parte fue victima de una segunda desgracia, que
fue el incendio en mi casa que culminé con dos amigas mias heridas
al quedar atrapadas por las llamas que las obligaron a arrojarse de
manera intempestiva por una ventana. Esas cartas, por mas que
no las tenga, las guardaré en mi memoria. He leido detenidamente
una por una y fueron sucesivos balsamos para el quiebre emocional
que experimento. La muerte de Olaf, mi querido galgo ruso, gran
compaiero de mi madre, que incluso en su lecho agénico lo
llamé sucesivamente toda la noche, una noche que de ninguna
manera hacia prevenir un desenlace fatal. Frente a la muerte de
mi queridisimo Olaf, el circuito del arte permanecio en un silencio
contenido. En cambio, el mundo mediatico y del espectaculo se
conmovio profundamente. Creo que ni él ni yo sabiamos que habia
producido tanta simpatia y que se habia convertido en un emblema
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de mascota, con sus breves apariciones en medios graficos y
televisivos, que hicieron una apoteosis del amor que puede existir
entre el hombre y su mascota; ese idilio que oscila entre el silencio y
la euforia, y que sintetiza el poder de afecto entre un animal y el ser
humano.

Agradezco muchisimo las cartas, las llamadas
telefénicas, las respuestas de aquellos que aman a los animales
desde la soledad, desde la necesidad de un compaiiero
incondicional que puede ser tanto un apoyo para un discapacitado
como una gran alegria si es incorporado al nucleo familiar.

En tres meses he perdido a mi madre, el perro, la casa,
mis amigas en el hospital, { como seguir adelante? Ustedes me han
agradecido todo lo que yo he podido aportar, en los ultimos anos,
a través del mensaje artistico. Y es ahora que me siento en deuda
con ustedes, porque me dieron realmente la fuerza, en una forma
individual y colectiva, para superarme, para encontrarme con mi
propio yo, tener la fuerza de reconstruir lo perdido y de incorporar
todas estas desgracias, para que mi voluntad de potencia, de
poderio, supere estas imagenes en continuidad tan dolorosas, y
poder en este momento prometerles que continuaré con todas mis
posibilidades para lograr un mensaje trascendente en nombre del
arte, para estetizar la vida, la ética y al hombre como el individuo
capaz de representar la voluntad suprema.

Necesitamos un arte valido por si mismo, en el que no
intervenga la idea preconcebida y condicionada que de él tengamos.
Empezando por dejar en claro que no podemos exigir respuestas
definitivas al material artistico establecido en las conciencias,
construido desde las ideas movilizadoras que nos pueden aportar
tanto el arte como la ciencia; ni al artista quieto e inmévil que no
percibe que va a formar parte de una nueva idea de arte, apoyada
en las conquistas de nuestra poshistoria. El artista que no quiere
subordinarse a la maquina ni superarla y que se encuentra en un
estado de estancamiento creativo impide con su escepticismo
el desarrollo natural, creando un fuerte obstaculo a la progresién
misma del arte al ignorar el impulso de la tecnocultura, restandole
la posibilidad de desarrollarse dentro de nuestra civilizacion, en la
esperanza y la expectativa en el devenir de nuestro futuro incierto.

Este texto es un extracto del guion de EI banquete telematico
(programa inaugural, afio 2000) y respeta los giros y
construcciones originales utilizadas por el autor.



Si hubo una figura autoral Federico
Klemm como promocionada construccion
mediatica, se trata ahora de una presen-
cia residual que debe sostenerse en la
posible relectura de su produccion vi-
sual, perdidos aquellos circunstanciales
espectadores. El desafio ante su obra es
poder interpretarla tanto desde su per-
sonalidad como en su autonomia, con la
paradoja de que la primera absorbia a la
segunda hasta deslegitimarla. Incluso
suma el problema, para poder realizar
una aproximacion critica, de desplazar
sus fotopinturas y digitalizaciones tanto
de su coleccion de arte como de su perfor-
mances televisivas.1

La muerte sera destruida: los cuerpos re-
presentados expresan su idea de una be-
lleza inmutable, una juventud que puede
optar entre lo angélico y 1o demoniaco. Lo
hace desde una heredad estética totali-
taria que despliega los restos de una su-
puesta alta cultura en un pastiche, en el
que se reducen los mitos y las creencias
a anécdotas. Klemm, desde la certeza
de su condicion periférica disfrazada de
globalizacién, asume una retérica visual
derivada del efectismo contrarreformis-
ta de la estampa religiosa, que no logra
su consolidaciéon como kitsch, porque no
se constituye como discurso sino como
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por Roberto Amigo
un sintoma del cruce entre el sistema
artistico y la cultura del espectaculo. La
desincronizacion entre la afectacion de
la representacion y nuestro tiempo actual
anula la teatralidad, no pertenece a la li-
teralidad de nuestras vidas.

Todo se resuelve en la superficie de la
imagen. Sin la afirmacion identitaria de
una estética queer, tiene la nostalgia de
toda cursileria, de ese supuesto pasado de
nobleza —-que también implicaba la liber-
tad moral-. No se trata de simulacro -ca-
rece del referente original- sino de insu-
ficiencia, tanto en las posibilidades de un
dominio técnico artistico® como de una
densidad en la lectura de los mitos clasi-
cos y las Escrituras, y de su iconografia.
La aceptacion de una fase posmoderna
le permiti6é entrar en escena, desde una
imaginativa conjuncion de mesianismo y
mecenazgo, en la que perduraban los lu-
gares comunes del arte como presencia
de lo sublime y redencion frente al mer-
cantilismo, que de la antigua inspiracion
romantica se habian tornado en frases
vacias aspiracionales.

o ) -
oy -8y
La omnipresencia de la madre (Rosita

Merecek) revela la ausencia del padre.
La familia (madre checa, padre aleman,

1. La asociacion entre la obra de Klemm como imagen congelada, con la neutralidad de la imagen televisiva,
entendida esta como exenta de actividad visual, es uno de los argumentos de Lucas S. Fragasso, en cuyo ana-
lisis sobresale también la discusion con la lectura de la monumentalidad wagneriana. Fragasso, L. S. (2003).
“Una solemne cotidianidad. (Acerca de las imagenes de Federico Klemm)”. En Sansén y Dalila. Metafora
contemporédnea. Buenos Aires: Fundacion Federico Klemm.

Acerca de algunas
fotopinturas
de Federico Klemm

hijo de 6 aiios) huyo de Checoslovaquia
en 1948: la biografia comienza en el fe-
brero victorioso del golpe comunista de
Praga. El padre homénimo, industrial
del plastico, enriquecido bajo el peronis-
mo, fallecio en 1990. Entonces, Klemm
se constituye como artista en la muerte
del padre. El contexto general es preciso:
la transmutacion menemista del peronis-
mo y el fin del comunismo (en noviembre
de 1989 comenzaron las protestas en la
plaza Wenceslao de Praga, que cierran el
primer relato familiar). Tal vez, ambos
hechos importan poco para entender su
obra, salvo por lo que ataiien al contexto
nuevo en el que su obra se torna posible:
la valoracion positiva del enriquecimien-
to y del espectaculo, de una supuesta
modernizacion capitalista que atraviesa
todas las esferas en los noventa. Klemm
carga lo cursi de los noventa con una
efectiva extravagancia y emocion perso-
nal. Esta altima se concentra en la ima-
gen de la Madre, que es la cuestion que
interesa en este texto, posible desde la
muerte del Padre.

La profundidad psiquica de la vida crea-
tiva de Federico Klemm se encuentra en
el arquetipo de la Gran Madre, que, en la
deriva de su representacion, intenta acti-
var en el cruce entre la tragedia griega, la

Porque mil arios delante de tus ojos
son como el dia de ayer, que ya paso, y
como una de las vigilias de la noche.

Salmo 90.2

opera y la sociedad del espectaculo. Asi,
encuentra en la Madre la ligazén narci-
sista con el mito y la religion, fuera de
todo intento de otorgar un significado al
acontecer o, menos aiin, de sostener la re-
presentacion de la madre como anuncio
del tiempo nuevo, de la historia. La obra
de Klemm carece de densidad porque no
se articula como narracion: se encuentra
ausente la experiencia real del tiempo. La
imagen de la madre como proyeccion ar-
quetipica imposibilita, paraddjicamente,
la inscripcion biografica del hijo.

Las imagenes implican la visualidad del
conflicto entre el cuerpo propio, el exa-
cerbado cuerpo deseado y la tutela del
espiritu, figura de la madre como magica
autoridad, renacer y abismo. Desde esta
cuestion, la produccion adquiere otro
transito posible como punto conclusivo de
una iconografia dentro del arte argentino.
Una de las primeras obras de Klemm es
un autorretrato con su madre, de 1990. Se
representa de medio cuerpo en primer pla-
no, desnudo. En el fondo, en lo alto de una
escalera roja, la madre en traje de fiesta,
como si fuera la celebracion del itinerario
doloroso. Entre ambos, en la nebulosa, un
Cristo derivado de los de Salvador Dali. El
titulo: ElI ser es victima y es sacrificio en
lo cotidiano. Lo cotidiano -la relacién no
imaginaria con la madre- es aquello que
no sera representado.

2. El proceso técnico, collage de ampliacion fotografica e intervencion pictérica, implica el desplazamiento
de la figura materna por la superficie hasta su ubicacion estructural, y su duplicacion, de ser necesario en
la composicion. El mecanismo es simple (potenciando sus resultados visuales luego con la digitalizacion),
distante de la erudicién técnica del pictorialismo o del quimigrama.



En el fin de los tiempos, todos volveran a
ser uno con Dios, apocatastasis. El tiem-
po de la restauracion, el de la gracia de
la salvacion especialmente para los de-
monios y los réprobos: no hay eternidad
en el castigo. El fuego es la purificacion.3
Dios sera todo en todos.

En 1992, realiza
Mi madre entre las
rocas (El color ver-
dad, como génesis y
esencia de la crea-
ciéon, es evocado por
la presencia mater-
na y testimoniado
por la iconologia
del animal-perro),
donde el arte actia
como evocacion y
testimonio de 1la
creacion: el color
verdad. Evocar sig-
nificala memoriade
algo o alguien, pero
también el llamado
a los espiritus, uno
de los significados
del arquetipo de la Madre. Aqui, la madre
es la figura perfecta que se encuentra en el
comienzo y en el fin. El perro, imagen de
la fidelidad, es el testigo. Ambas figuras,
humana y animal, se duplican (... en una
duracion eterna, todos los érdenes y co-
locaciones posibles ocurriran un nimero
infinito de veces. Este mundo, con todos
sus detalles, hasta los mas mintisculos, ha
sido elaborado y aniquilado, y sera elabo-
rado y aniquilado: infinitamente.?).

En el fondo del paisaje astral, entre las ro-
cas, la Madre se encuentra representada
con un gesto de demiurgo, alma universal
que es el principio ordenador de los elemen-
tos preexistentes. La gran piedra es una es-
fera -simbolo estable de Dios- que se ha par-
tido, perdida su perfeccion, solo visible en
la circunferencia de
una de sus mitades.
Otra piedra totémi-
ca de forma falica y
pulida se eleva entre
las dos mitades. Es
la creacion también
de la humanidad:
una probable cita a
los monolitos de Ar-
thur C. Clarke, una
referencia visual
que, sin embargo, se
distancia de la re-
presentacion de la
inteligencia de Dios
ante la pérdida de
su forma abstracta.s
El avance infinito
P hacia el origen, uno
s} de los significados
: abiertos del arque-
tipo de la Madre, también se asocia con la
imagen de la roca.

La obra de Klemm tensiona el tiempo cicli-
co, el eterno retorno (representado en otra
fotopintura con la imagen de Maria Callas),
con la inminencia del fin. Al afio siguiente,
1993, la misma fotografia de las rocas es
utilizada virada al rojo en La Crucifixion.
Agqui, el centro de la escena es ocupado por

la figura sedente de la madre, en una im-
posicion mariana, que tiene en su regazo el
cuerpo de Federico, una Piedad bizarra. En
los cielos se representa la inminencia como
fractura del tiempo y el espacio, menciona-
da en el largo subtitulo puesto por el artista.
La secuencia de la rotacion del cuerpo del
hombre en cruz es dogmaticamente trinita-
ria; permitiria comprender la imagen des-
de el significado cristiano de Kairés como
acontecimiento mesianico, si la composi-
cion inferior de la Piedad no asomara como
ridicula. En Medianoche en el mundo de
Antonio Berni es posible sefialar la concep-
cion de tiempo como catastrofe (la guerra),
desde la apropiacion de la imagen cristiana.
Desde ya, el caracter y finalidad de ambas
obras no tiene punto de contacto alguno,
pero ambas giran en la indefinicion fisica
de la madre entre lo universal y 1o personal,
cuestion que Berni soluciona en una narra-
cién histérica y teleolégica.®

AV 8

El perro Olaf (como el rey vikingo converso
al cristianismo) no mira hacia el frente. Es
un borzoi, el perro de la aristocracia rusa.
(Digresion: borzoi, son los perros del ase-
sino de Trotski, que amaba a los perros, en
la novela de Leonardo Padura). En la obra
de Klemm funciona como un atributo de la
Madre. La posicion no remite a la iconolo-
gia del perro de la tradicion emblematica
(que observa hacia atras en la carrera, en
referencia al tiempo), sino a la mera icono-
grafia cortesana.?

En 1994 compuso Cristales de Moravia
(La mujer-madre vista como idealiza-
cion mitica de la modernidad desde Me-
dea, la encarnacion de la Virgen Maria

¥ la descarnada madre Coraje, a través
de la vision de la madre del artista), el
subtitulo explicativo es un pastiche
superior a la estructura de la obra, cuyo
titulo refiere al lugar de nacimiento de
la madre, Moravia -centro de produc-
cion de cristales- y a la difundida asocia-
cion del cristal con la pureza (presente
en la divulgacion de la Nueva Era como
inflexion consumista de las creencias
teosodficas). El cristal es el objeto que
sintetiza los contrarios, espiritual y cor-
poral; para el cristianismo simboliza la
Inmaculada Concepcién, es uno de los
atributos de “la encarnacion de la Vir-
gen Maria”, de presencia en la literatu-
ra mariana, cuyo significado (el “cristal
virginal de su pureza” es espejo de Dios)
versifica en octavas Alonso de Bonilla:

Elespejo s teatro claro ybeﬂo

£ cuya tersidad se representa

Lainfalible verdad de todo aquello

Que delante su forma se presenta:

L Mirose en tu cristal (que es de Dios sello)

Quien por sunombre las estrellas cuenta,

Y asi representase su potencia,

Su amor; su luz, beldad, justicia y ciencia.8

3. La casa familiar, en la que vivié Federico Klemm, se incendi6 por unas velas colocadas en adoracién. El perro
Olaf muri6 en el incendio.

4. Borges, J.L. (1953). Historia de la eternidad. Buenos Aires: Emecé. En uno de sus libros, Klemm dispone
al final una “biografia dinamica” que ilustra con una treintena de fotografias que se desplazan de lo personal
a lo social que lo legitima, una de ellas con Maria Kodama. Bonito Oliva, A. (1996). Federico Klemm. 2001: el
banquete telematico de la pintura. Buenos Aires: Skira. El titulo del libro es un juego superficial con la pelicula
2001: Odisea del Espacio de Stanley Kubrick, basada en cuentos de Arthur C. Clarke.

5.Véase la nota anterior.

6.La madre de Berni es retratada en una de las mujeres de esa pintura de los afios treinta.

7.El mundo del espectaculo, declamé Klemm en su programa televisivo, a diferencia del mundo del arte,
permaneci6 en silencio ante su dolor por el fallecimiento de su madre, pero se conmovi6 ante la muerte de Olaf.
8. De Bonilla y Garzon, A. (1624). Nombres y atributos de la impecable siempre Virgen Maria Sefiora
Nuestra. (p.45). Baeza: Pedro de la Cuesta.






Los cristales rotan suspendidos alrede-
dor de la imagen materna eternamen-
te rejuvenecida.® Esta se eleva entre
los elementos: rocas/tierra, mar/agua,
viento/aire, cristales/fuego. No sor-
prende la inclusion de la referencia al
teatro de Bertolt Brecht, ya que Madre
Coraje y sus hijos es un emblema anti-
bélico 10, referencia concreta de la inva-
sion nazi a Polonia (ubicada la pieza tea-
tral en la guerra de los Treinta Afios1l),
y se enmarca en la propia temporalidad
de la vida de Rosita y la temprana nifiez
de Federico, que, a diferencia de los hijos
de la Madre Coraje, ha sido salvado por
sumadre. En el primer cuadro, al pedirle
el cabo de reclutamiento los documentos
(ella empuja el carromato de mercade-
rias con dos de sus hijos), saca un misal
y un mapa de Moravia: Un misal entero,
que es de Estrasburgo y quiza sirva para
envolver pepinillos, y un mapa de Mo-
ravia; Dios sabe si algin dia iré a parar
alli, si no, no me sirve de un... comino,
Y aca esta certificado que mi tordillo no
tiene la aftosa. Lastima que se nos mu-
rié6 igual; costé quince florines, pero no
fue plata mia, a Dios gracias. sLe bas-
tan como documentos? Mas alla de es-
tas referencias directas en el drama que
Klemm, tal vez, encontré autobiografi-
cas, es posible entender la fascinacion
por Brecht -que deja fuera toda relacion
con el marxismo y la politica- en el com-
prender que se trataba de un teatro eru-
dito que aspiraba a lo popular, objetivo
que, salvadas las enormes distancias,

podia encontrarse también en su practi-
ca desde los medios contemporaneos.

La referencia a Medea, abandonada y con-
denada al destierro, antigua imagen de la
hechicera, tal vez debamos pensarla desde
la fascinacion por la Callas, mas que desde
la tragedia de Euripides. Una de las notas
mas altas de su repertorio era la 6pera de
Luigi Cherubini, basada en la tragedia de
Corneille, con la presencia fulgurante del
aria E che? Io sono Medea!, cuya dificul-
tad vocal fue enfrentada por escasas so-
pranos. Medea en el siglo pasado es la Ca-
llas, como comprendié Pier Paolo Pasolini
en su filme de 1969. Las tres figuras: Ma-
ria, Medea, Madre Coraje pierden a sus hi-
jos, respectivamente, por el plan divino, la
venganza y la guerra.

Los hijos de Madre Coraje, todos de dis-
tintos padres, ladrones y borrachos,
fueron circunstanciales y ausentes.
Medea asesina a los suyos en la furia de
la venganza contra Jasén. Klemm pien-
sa la maternidad como sacralidadl?,
frente a la mundanidad del padre. La
madre es la irradiacion del amor, asi
la representa en Nacimiento y Caos, de
1998, nuevamente como imagen ma-
riana, ahora con el nifio. En el fondo de
un cielo profundo, donde se desplazan
cristales y piedras, reitera la imagen
del hombre en cruz (Eli, Eli, jlama
sabactani?) que reproduce la misma
figura cristologica de Descendimiento
entre olivos y cristales.

9. En La belleza del aura: Retrato de Amalia Lacroze de Fortabat, 1a pureza de los cristales se trastoca en joyas
como simbolo de la riqueza, junto a Julieta y su aya de Turner y la torre Fortabat.

10. En 1989, luego de presentarse en Tucuméan y Cérdoba, se puso en escena en el Teatro Nacional Cervantes con
direccién de Robert Sturua y con Cipe Lincovsky en el personaje principal. Seibel, B. (2010). Historia del Teatro
Nacional Cervantes (1921-2010). (p.132). Buenos Aires: Instituto Nacional del Teatro.

11. “Y por eso, aunque en el teatro de Brecht no haya batallas, ni grandes hombres, ni grandes espectaculos, ni
destinos, es el teatro mas historico de nuestra época; pues lo mas dificil y necesario, cuando se construye una
reflexion sobre la historia, es fundarla solamente en ella misma, es negarle las tentaciones, las coartadas y los
consuelos de la naturaleza.” Barthes, R. (2009). “Brecht, Marx y la Historia”. En Escritos sobre el teatro.
Textos reunidos y presentados por Jean-Loup Riviére. (p.234). Barcelona: Paidés.

12. También Evita en la obra de Klemm se expresa desde la iconografia popular de la santidad.

Federico Klemm se inclina ante el cuerpo|
muerto de su madre Rosita, roza sus ma-
nos en el féretro abierto.13 En el fondo
oscuro dos halos iluminan el vuelo de 1

1990 como “metamorfosis del rubi”, a su
ado Mirtha Legrand; en el de la derecha,
a propia Rosita se encuentra parada entre
'Amalia Lacroze de Fortabat y Aida Schneider
paloma, aqui simbolo del alma que trans-3¥ (retratada por Klemm en EI Aguila y su
migra como se reitera literalmente en laj dama y posteriormente por Alejandro
primera Transmigracion. En el mismo aiio| uropatwal5). Entre las damas de la
de la muerte, que se anuncia como cambio queza se encuentran figuras vestidas
de milenio, una escena similar a aquell obrementelé, algunas de ellas son los
fotografia mortuoria se incluye en Ultifltrabajadores de la casa familiar de los
ma transmigracion, proyeccion del dram. emm, pero su referencia es teatral: la
ante la muerte en el plano terrenal y celes-¥¥puesta de Madre Coraje.1? Alacabezadel
tial, como una cita al Entierro del condef féretro, arrodillada con los brazos en sapli-
de Orgaz. La liberacion del alma humana, . .ca, se reconoce la cita a la imagen de Cipe
ya desprendida de la carcel corporal, im-
plica la union de la Madre con el Cosmos.
El programa estético de Klemm alcanza e
este collage, fotopintura de gran formato,
su punto maximo. En el plano celestial,
nuevamente la Crucifixion y la madre como
ser astral, su “asuncion” se desarrolla e
la repeticion de la misma figura en distin-
tas ubicaciones en el plano terrenal, en lo
complejos grupos de figsuras secundarias.
El féretro abierto se encuentra colocado e
tierra, en diagonal, cortado en el borde in-
ferior. Federico Klemm se inclina a su lado,
vestido de luto, como en la iconografia de
llanto ante el cadaver.

afirma que no es definitiva la desaparicion,
olo se trata de la elevacion en otro ser. Tal
€z, se trate simplemente de la angustia del
ombre ante la vejez y 1a muerte. Es en este
caracter universal, que la obra de Klemm se
distancia de su justificacion posmoderna:
ostiene la cadena de significados disimula-
da en los cuerpos homoerdticos, la superfi-
cialidad de la riqueza y las referencias miti-
cas y sagradas. Ante ello, se habilita el juicio
Mde valor moderno sobre la estructura de la
En el grupo secundario de la izquierda sejfobra: el personaje Klemm y su coleccion
reconoce a Nina Kirsteinl4, retratada enfllacuden al auxilio.
I o e 4 g :r/;.a.‘a & Vgl EaE
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13. El descubrimiento del cuerpo muerto en el féretro tiene como a
Oliver Cromwell ante el caddver de Carlos I (1831) de Paul Delaroche.

14. Emigrada italiana, su esposo, el ruso Manolo Kirstein, fue un importador que desarrolld sus negocios

en el primer peronismo. Una historia similar a la de los Klemm.

15. Un relato del encuentro y la descripcion de Aida Schneider por Kuropatwa en “Mujercitas”. Kuropatwa, A.
(1998, 31 de mayo). “Mujercitas”. En Radar, Pagina 12.

16. Las mismas fotografias, al igual que el “paisaje” se utilizan en las composiciones La revelacion de Olaf,

La sentencia erréonea, La mirada y su rotaciony Desplazamiento del espacio fantastico.

17. Véase nota 10.

nte i grafico relevante
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<PREFACIO>

ER TECHNOMUJER INVOLUCRA
HACKEAR LOS REGIMENES BINA-
RIOS DE LAS CATEGORIAS
SEXO-GENERO. ES ASi QUE UNA
MUJER TRANS PUEDE APROPIAR-
SE DEL LUGAR NEGADO DE LA MATERNIDAD CON
AVUDA DEL SEXO, LA TECNOLOGIA Y LA HECHICE-
RiA. ESTA TRINIDAD DE POEMAS INSPIRADOS EN
FEDERICO KLEMIM ABORDA LA RELACION COMPLE-
JA ENTRE UN HLIO (TROLO) Y SU PROGENITORA;
ESTA VEZ DESDE LA PERSPECTIVA DE LA MADRE.

LE PIDO A LA MADRE DE KLEMM QUE TOME
Mi CUERPO CYBORG, PARA QUE ME CONVIERTA EN
EL CUENCO DONDE SE GESTARA UNA NUEVA LEGION
FUTURISTA DE ARTISTAS GAYS QUE, ANALMEN-
TE, SON ABRAZADOS POR UNA MADRE POP STAR,
BRUJA Y CYBORG. ES TAN FUERTE EL DESEO DE LA
MADRE POR COMPARTIR, QUE ES CAPAZ DE DIVIDIR
SU CUERPO PARA VER NACER A ESTA NACION DE
TEKNOMOSTRAS, QUE SON FRUTO DEL SEXO Y LA
TECNOLOGIA.

VEO A KLEMM RECREANDO LA CRUCI-HC-
CION DE JESUS, LA PIEDAD O FETICHIZANDO EL CA-
DAVER DE SU MADRE Y PIENSO QUE NO SOMOS TAN
DISTINTAS, VENIMOS DE LUGARES MUY PARECIDOS.

POR QUE ME ATREVO A “HACER TROLAS”

IMAGENES DEL CRISTIANISMO, A AIN DE PLANTEAR
UNA NUEVA ESPIRITUALIDAD QUE CELEBRE A LAS
SEXUALIDADES E IDENTIDADES DISIDENTES.

LEJOS DE UN DICS PADRE CASTIGADOR,
ESTA UNA MADRE AMOROSA Y OBSESIVA QUE DESEA
A SU HUIO GAY CON TODO SU SER. LEJOS DE UN JESU-
CRISTO QUE SE SACRIACARA POR NUESTROS PECA-
DOS, ESTA UN TROLO HEDONISTA Y NARCISISTA QUE
ENCUENTRA PLACER EN EL DOLOR Y LA BELLEZA. Y
LEJOS DE UN ESPIiRITU SANTO QUE CONCIBE A JESUS
EN EL VIENTRE DE MARIA SIN QUE ESTA PIERDA SU
VIRGINIDAD, ESTA ESTE ALUMBRAMIENTO CYBORS,
DONDE LA TECNOLOGIA Y LA HECHICERIA TIENEN EL

FRENTE AL ESPEIO ©
HAGO UN HECHIZO

TECHNO
TECHNOMUJER
TECHNOMI.I]ER

IlE Mis E'NT NA

TECHNOMII]ER
TECHNOMUJER
TECHNOMIIIER

Izcnunmmin o

GUARDA EN SU VIENTRI

EL DESEO DE SER MADRE

DE UN TROLO ARTISTA =27
DE PARIR EN LA OSCURIDAD “-~
AL HUO DE LA LUNA

TECHNOMUJER :

GUARDA EN $U CORAZON

EL DESEO DE SER MADRE

DE SER LA ESPOSA DE S| jllll]
DE VIAJAR AL FUTURO ;|

R DI g_gu

MITIJSIS PARA NO ESTAR SOLA

VIJY A DIVIDIR MI CUERPO EN PARTES 4
Y DE CADA UNA NACERA UNA TEKNOMOSTRA EVA
CADA UNA MAS MOSTRA QUE LA ANTERIOR -

; R

LEPIDOAEL -
qu;\nuz

| CUERPO CYBORE YACE EN LA SALA DE PA
A LLEGADO EL MOMENTO DE ALUMBRA

-Y_NUNCA PODRA ESCAPAR DE MI HECHIZO
_PORQUE-NO HAY NADA MAS SAGRADO'
UE,EL AMORDE-UNA MADRE.POR:SU.HI

TECHNOMUJER
TECHNOMUJER
TECHNOMY/

PODER DE HACER FERTIL EL VIENTRE DE UNA MUJER
TRANS, QUE TAN SOLO DESEA SER AMADA.

En el nombre de la Madre, del Hijo y del espiritu de Klemm, amen



QUIERO SER LA MADRE
DE UN HIJO TROLO :
Y QUE CREZCA TROLO

Y QUE SEA ST JONISTA, NARC

ADICTO AL $EX0, X AS IJROGAS AL TRABA.IO YALA ElI.EZA

QUIERO SER LA MAD

DE UN HUJO TROLO |

Y QUE SEA POP STAR

Y QUE ESCRIBA POESIA

Y QUE VENGA DEL FUTURD
Y QUE SALGA EN [A TV

Y QUE NO L0 ENTIENDA
PARK SE

PQRQUE EL PRIMER AMOR
DE T0DO HIJO TROLO
ES* ll 'MADRE

PORQUE EL PRIMER ROMANC! :
DE TODO Hujo TRI)I.IJ

COMO WALTER MERCAD
COMO JUAN GABRIEL ™
COMO CRISTIAN CAST
COMO RICKY MARTIN

NO PODRIA SOPORTAR TENE 0 HETERO
qumm QUE SEA’ Tnom

PORQUE SON TAN I.INIJ(IS MIS AMIGOS TROLOS ¢
SON TODOS UN POCO MIS HiJOS g
Y UN POCO MIS HERMANOS -
Y UN POCO MIS PADRES
Y UN POCO MiS NOVIOS
Y UN POCO MIS MARIDOS
'Y UiN BGEG MiS AMANTES
(e

é QUIERO TENER {
Y SER SU MUSA "

QUE CUMP Tonos MIS DESEOS

{ QUE SEA BIEN MOSTRA, ummmosm ~
PORQUE EL HIJO DE TECHNOMUJER
"SERA FRUTO DEL $EXO Y LA TECNOLOG
¥ NOS COMUNICAREMOS POR TELEQUINESIS
CUANDO LO VEA EN LA PANTALLA

PORQUE Yo SOY BRUJA Y QYBDRE

3UE CUANDO YO ME MUERA *

SONJUREMOS UN HECHIZO DE AMOR :

E NOS UiNA POR SIEMPRE

 PARA QUE EL TRASCIENDA CON

SEAMOS DBRAS DE ARTE
EN CRISTAL LiQUIDO

BUIERO TENER ON HLIO TROLC

" Y QUE CUANDO YO ME MUERA

SE HAGA UN VESTIDO CON MIS
[ QUE SE PONGA MIS TACONES

UE YO HABITE EN § CUERP!

HASTA QUE POR FIN
SCIENDA CONMIGO

NI
POR SIEMPRE

UE OBSESION POR LA CARNE! ©

QUE UN HOMBRE DE TREINTA Y TANTOS ANOS' UE OBSESION POR LAS PLIAS
COLGANDO SEMIDESNUI]D DE lINA CRUZ UE OBSESION POR LAS MADRE
iRE TRlJI.lJ' i KLEMM YACE DESNUDO SUBRE ELR
™y UE DRAMATICO! -

SUS MUSCULOS ESTIRADI]Sv iCRISTO, TEN PIEDAD

SU ABDOMEN MARCADO ~
SU CUERPO CUBIERTIJ IJE SI.IDlJR SANGRE Y MUGRE
|RE TRIJI.IJ' G

iQUE OBSES{ONADAS l}llE ESTAMOS LAS MUJERES
CON LOS TROLOS! i

> iQUE OBSESIONADA ESTOY Y

QUE TODO LO QUE TODO I.l'l QUE

'SALIR CON TROLOS . s

ENTREVISTAR TROLO:!

BAILAR CON TROLOS

aQUE CLASE
iRE Tnolo' ;

ES(:RIBIR SOBRE

: CREAR CON TROLOS

iTROLO! - i HACER MAGIA CON moms
CHO EN'EL i YVERLOSENLATV

QUE PINTAR, FOTOGRAFIAR Y v E RPIJAS
iRETROLO! . »::fp. - o
NADA ME PARECE MAS
QUE VIVIR EN UNA SOCIEDAD FALOCENTRICA
A VECES SIENTI] QUE LOS TROLOS DOMINAN EL MUNDI)

TRAZO UNA I.INEA DE
PABLO GOMEZ SAMELA
A FEDERICO KLEMM

A JEFF KUONS a5

EFECTI\IAMENTE !

NO HAY NADA MAS TROLO QUE HACER DE 'I1 MISMl'l
UNA OBRA DE ARTE
iQUE OBSESION CON'LOS ESPEJOS!
iQUE OBSESION CON MIRARSE!
iQUE OBSESION CON FOTI]GRAFIA E I.A JA
iRE Tlllll.ll'

ME DIVIERTE QUE LA PIJA DE KLEMM
ESTE ESCONDIDA TRAS UN TELON _
iVAYA CEREMONIA! - %
DESCUBRIR LA PLJA DE KLEMM
COMO SI DE UN SECREI'O ANCE RA SE

(PERO SOBRE Tunu] .
iRE TROLO! .
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Lo primero va en contra

de los especuladores que algun dia
decidieron ganar espacio y perder
elegancia colocando un entrepiso

en este maravilloso edificio. Alli

es la muestra de Federico: dos
chongos, uno le mete el dedo en la
llaga al otro, varios encuadres

de la misma foto, las mismas fotos
con el fondo de otro color. Baja
calidad técnica delasimagenes,
smisticismo low- tech?,

snasty- trash-collage? Gran actitud
artistica al usar el cuerpo de la
madre en su cajon, Federico de
mirada baja, una gran paloma en
Photoshop. Al lado 1a misma escena
pero rodeados de la corte: Mirtha
Legrand, otras divas, los chongos. Una
incursion por la escultura-instalacion,
un metro cuadrado de cuervos sobre
un pastizal: no la entendi. Chocante,
por lo tanto arte. Me encanto,

la pasé bomba!!!

ramona revista de artes visuales nro. 4 (agosto 2000).

Los transgresores se reconocen, se aman
y se ayudan hasta después de la muerte.
Federico Klemm, el flamante marchand
argentino, acaba de inaugurar en la gale-
ria Klemm, frente a la plaza San Martin,
una muestra de 24 fotografias del nortea-
mericano Robert Mapplethorpe, fallecido
recientemente por SIDA.

Mapplethorpe fue uno de los fotografos
mas importantes de las altimas dos déca-
das (tres de sus fotos fueron vendidas en
Nueva York en 65.000 délares cada una).
Hace poco mas de un aiio, los rumores cir-
cularon insistentes y fantasiosos: Federi-
co Klemm, el amateur y artista plastico,
el dandy de los aifios 60, convertido en
escéptico posmoderno, habria heredado
una fortuna estimada, de acuerdo con las
distintas e imaginativas versiones, entre
cinco y treinta millones de ddlares.
Soltero, sin hijos, Klemm decidi6 inver-
tir parte de ese legado en una galeria a la
que dio su nombre. Alli se exhiben ahora
las imagenes de Mapplethorpe, cuya obra
tiene un contenido sexual y sadomaso-
quista muy acentuado. Conociendo el gus-
to de Klemm por las trasgresiones, mu-
chos esperaban una provocacion. No fue

" S

La 9’aci6n“ e
Buenos Bires, domingo 28 de junio
de 1992

g Millones, sexo §

asi. Eligié para su galeria obras de una
alta calidad, pero digeribles para el paca-
to espiritu porteiio.

Klemm alcanz6 una celebridad restringi-
da, pero duradera, entre la juventud do-
rada de los 60 y 70. Era rico, buen mozo,
tenia buena voz y organizaba en su casa
unas sesiones de opera (el piblico eran
los chicos del Di Tella y su pope Romero
Brest) en las que él interpretaba los pa-
peles protagonicos acompaiiado por un
grupo de amigos.

Al principio las interpretaciones se ha-
cian con vestuario de época, pero eso se
cancel6 porque las mucamas protestaban
después de cada coctel-funcion: los cuar-
tos-camarines quedaban sucios de maqui-
llaje, masitas y plumas. La madre, con
razon, lo reprendi6: con el personal de
servicio no se juega.

Tanto Mapplethorpe como Klemm son
dos personajes poco frecuentes. El prime-
ro, tocado por el genio; el segundo, anima-
do por la generosidad y un delirio que 1o
ha acostumbrado a vivir mas alla del bien
y del mal en un clima viscontiano, con to-
ques de Andy Warhol.
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Por amor al arte (ya Olaf

“Me siento menos aristocratico
que el perro”, confiesa Federico
Klemm, duefio, desde hace 9
afos, de Olaf, un borzoi, la raza
preferida de los zares rusos. “Es
muy educado y delicado. Una vez
se comio6 todo el caviar gue tenia

.para los invitados... pero no es de
hacer macanas, se porta bien. Se
considera un miembro de la fami-
lia, v no le podés prohibir, pero
tampoco es malcriado. Cuando lo
1levo a la Fundacion, su lugar pre-
ferido es el silién de Maria Callas.
El amor que le tenia a mi madre
era muy especial. Todavia recuer-
do cuando lo tuvieron que operar
(después de haberse peleado con
otro perro en la calle Florida)y
mama durmio en el pisojuntoa
él. Lo tiinico que me entristece es

que nunca tuvo novia, © un ami-
g0... €5 que por ser tan distinto
provoca envidia en la plaza, los
otros perros no saben si es una va
ca o qué. Es blanco v negro, igual
al que tenia Carlos Gardel. Crece
rapidamente, §u vida es mas efi-
mera que 1a hliimana, me entriste-
ce que uno deposite tanto afecto y
hay cierto temor a perderlo. Nun-
ca compré ofropara que no tenga
celos, yo entiendo el asunto por-
que nunca quise tener hermanos.
Adopté las costumbres de la casa,
le gusta la miisica clasica, Beetho-
ven, Bach... Duerme en puntos es-
tratégicos dela casa, cercs dela
cocina y la cama de mama, de
metros cuadrados. Esosham: =
dormitorio noéntra nunc‘:ij»po gl
que Olaf detesta el desord



Opera Madre

(octubre- diciembre 2022)

es el tercer y ultimo episodio de una
serie de publicaciones producidas por
la Fundacion Federico Jorge Klemm
con ocasion de la exposicion
“Encantador de la noche:

Federico Klemm 1942-2002”.

Se presenta junto a una intervencion
de Nina Kunan en la sala 2,

la exhibicion de Daniel Basso

en la sala 6 y la exposicion

de vestuario perteneciente a
Federico Klemm, que forma parte
del patrimonio del Museo Nacional
de la Historia del Traje.

Curaduria

Federica Baeza
Guadalupe Chirotarrab
Santiago Villanueva

Disefio
Agustin Ceretti

Correccion
Celeste Diéguez
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